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I. PRÉSENTATION  

Depuis sa présentation officielle en 1839, la photographie a souhaité appartenir au 

domaine de l’art. Les différents positionnements qui, tout au long du XIXème siècle, ont existé 

sur ce sujet sont connus. Certains, comme le poète Charles Baudelaire ou le peintre Jean-

Auguste-Dominique Ingres, ont ouvertement nié que la photographie ait une valeur 

artistique2. Dans le meilleur des cas, affirmait le premier, la photographie pourrait être la 

servante de l’art (et de la science)3. En revanche, d’autres figures notables du monde de l’art, 

comme l’écrivain Edgar Alan Poe ou le peintre Paul Delaroche, ont vu dans les images 

photographiques, au-delà de leur inestimable valeur pour la science et le commerce, un 

médium qui pouvait être légitimement pris en compte pour la création artistique. Aujourd’hui 

ce débat est démodé. Personne n’oserait contester la valeur artistique de la photographie, car 

elle est confirmée par son évidente participation dans le système global de l’art : il existe des 

musées, des galeries, des foires, des biennales, des festivals, des collectionneurs, des 

commissaires dédiés à l’art photographique. Néanmoins, que la photographie soit entrée dans 

le monde de l’art - c'est-à-dire que son histoire ait pris une direction spécifique - ne veut pas 

dire que la discussion sur les enjeux (historiques, politiques, esthétiques, techniques, 

philosophiques) posés par la problématique de son « artisticité » soit terminée4.  

 

Affirmer que l’image photographique appartient au monde de l’art ne signifie pas, 

pour autant, que toutes les photographies produites soient artistiques. De la même manière, 

les images photographiques ne sont pas en elles-mêmes « documentaires », « publicitaires », 

« journalistiques », etc. Une photographie, dans une perspective logique, n’est pas qualifiée : 

elle n’entre dans aucun espace discursif spécifique5. Une photographie se doit de devenir 

 
1 Site : https://leoncannock.wixsite.com/leoncannock  
2 Ce refus s’est concrétisé dans le Manifeste contre la photographie comme art, signé par certains membres de 
l’Académie des Beaux-Arts de 1862. 
3 Baudelaire, Charles, « Le public moderne et la photographie », in Études photographiques [En ligne], 6 | Mai 
1999, mis en ligne le, consulté le 28 octobre 2019. URL : 
http://journals.openedition.org/etudesphotographiques/185  
4 Les vraies questions philosophiques ne disparaissent jamais. Les relations entre art et photographie sont d’un 
intérêt encore très actuel, comme le montrent les publications et colloques effectués sur les dernières années. 
5 Sur cette problématique, voir : Rosalind Krauss, « Les espaces discursifs de la photographie », Le 
Photographique. Pour une théorie des écarts, Paris : Éditions Macula, 2013 ; et Roland Barthes, « Le message 

https://leoncannock.wixsite.com/leoncannock
http://journals.openedition.org/etudesphotographiques/185
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artistique. Mais, comment activer ce devenir ? Là réside le nœud de la problématique 

philosophique qui nous intéresse. Un regard critique nous permettra de constater que tout au 

long de son histoire, la photographie a été soumise à des opérations qui lui ont permis d’être 

qualifiée d’objet artistique. Ces différents processus peuvent être institutionnels, techniques, 

conceptuels, etc., mais tous sont réalisés dans une même intention : amener une 

photographie à être perçue et comprise comme une image artistique. Ainsi, ce qui aujourd’hui 

est considéré comme de l’art, par exemple les photographies numériques de la surface lunaire 

de Thomas Ruff6, aurait été rejeté du domaine artistique il y a 80 ans. Pourquoi ? Qu’est-ce 

qui a changé ? Comprendre les spécificités des différentes opérations utilisées au cours de 

l’Histoire pour conduire une photographie à une image de l’art est une tâche ardue. 

Spécialement parce que tant la photographie que les principes d’« artisticité » sont des 

réalités très instables. D’une part, la photographie en elle-même est une entité complexe qui 

a beaucoup varié dans le temps ; d’autre part, ce qui détermine l’« artisticité » d’un objet n’est 

pas une essence universelle, nécessaire et objective : tout au contraire, la nature de ce que 

nous définissons comme artistique se modifie en fonction de conditions historiques très 

concrètes7 ; et, enfin, la photographie elle-même a influencé et modifié la nature et le lieu de 

l’art dans la société moderne, comme Walter Benjamin nous l’a montré. 

 

Il est nécessaire de souligner ici qu’il n’est pas difficile de penser les faits historiques - 

c’est-à-dire les « entrées en art » en elles-mêmes. Ces faits sont connus de tous et ont motivé 

de nombreuses histoires de la photographie, ainsi que des manuels, guides et monographies. 

En ce sens, nous pouvons aisément repérer quelques points qui témoignent du devenir 

artistique de l’image photographique (et, ne l’oublions pas, du devenir photographique de 

l’art) :  

- la conformation du pictorialisme à la fin du XIXème siècle comme le premier 

mouvement formel de photographes avec des prétentions artistiques ;  

- l’usage de l’image photographique comme matériau créatif et expérimental par 

l’avant-garde des premières décennies du XXème siècle ;  

- l’entrée de la photographie au musée (notamment au MoMA) grâce au 

développement du modernisme formaliste américain à partir des années 1930 ;  

- l’utilisation dans les années 1960 de l’image photographique comme medium pour 

enregistrer les pratiques artistiques (performance, land art, body art) de la première 

 
photographique », Communications, Année 1961, #01, pp. 127-138. https://www.persee.fr/doc/comm_0588-
8018_1961_num_1_1_921  
6 Voir l’exposition ma.r.s. (8 mars – 21 avril 2012) de Thomas Ruff à la Galerie Gagosian de Londres : 
https://gagosian.com/exhibitions/2012/thomas-ruff-mars/ 
7 La bibliographie sur ce sujet est vaste. Une approche intéressante car elle combine une réflexion spéculative 
avec des données empiriques est celle de Nathalie Heinich dans Le paradigme de l'art contemporain. Structures 
d'une révolution artistique, Éditions Gallimard, Bibliothèque des sciences humaines, Paris, 2014.  

https://www.persee.fr/doc/comm_0588-8018_1961_num_1_1_921
https://www.persee.fr/doc/comm_0588-8018_1961_num_1_1_921
https://gagosian.com/exhibitions/2012/thomas-ruff-mars/
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génération d’artistes contemporains, mais aussi comme élément essentiel de l’art 

conceptuel ;  

- pendant les années 1980 et 1990, la pleine reconnaissance par le système de l’art 

(acteurs et institutions) de l’image photographique comme matériau et medium légitime pour 

la création artistique (photographie postmoderne, plasticienne) ;  

- enfin, l’incorporation de l’image numérique dans les pratiques artistiques 

contemporaines qui a donné forme à la post-photographie.  

 

L’Histoire de la photographie, incontestablement, reconnait depuis longtemps la 

photographie comme une forme artistique. Cependant, malgré cela, les conditions 

transcendantales qui ont permis les différentes « entrées en art » de la photographie ont 

tendance à rester une impensée (ou non-pensée) dans l’histoire. La question philosophique 

est donc : de quel droit ? Lorsque nous observons une image photographique en pensant 

« ceci est de l’art », que voulons-nous dire exactement ? Quand nous affirmons, par exemple, 

qu’une photographie d’Henri Cartier-Bresson est artistique, disons-nous la même chose que 

quand nous assurons qu’une image de Joan Fontcuberta l’est aussi ? Que souhaitons-nous 

exprimer dans chaque cas ? Quand quelqu’un s’exclame « j’adore tes photographies, elles 

sont tellement artistiques ! », sur quels critères (ontologiques et axiologiques) base-t-il son 

jugement pour qualifier mes images ? Notre point de départ épistémologique et 

méthodologique défend donc l’idée que le travail de la critique ne doit pas se focaliser 

seulement sur le constat et l’analyse de ce qui est donné (le fait), mais principalement, sur la 

nécessité de rendre visibles et d’évaluer les conditions transcendantales (le droit) grâce 

auxquelles ce qui est donné est donné. C’est le travail même d’une philosophie ou d’une 

théorie de la photographie. 

 

Comment pouvons-nous savoir qu’une photographie devient artistique ? L’objectif de 

notre cours sera d’effectuer une analyse conceptuelle afin de déterminer quelles ont été, tout 

au long de l’Histoire, les principales voies de légitimation qui transforment une image 

photographique en une image de l’art. Nous verrons que ces voies se sont modifiées 

substantiellement dans le temps et que, en conséquence, l’idée de ce qu’est une 

« photographie artistique » a, elle également, été évolué de façon constante.  Que se passe-

t-il aujourd’hui ? Amener une image photographique dans l’espace de l’art peut actuellement 

suivre plusieurs chemins. Comme le philosophe Arthur Danto l’affirme de nos jours : tout 

pourrait être une œuvre d’art. Or, dans les faits, tout ne l’est pas.  
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II. PROGRAMME 

Semaine Sujet de la séance 

 Première partie  
Approches théoriques des rapports entre la photographie et l’art 

1 

(15.01.20) 

Présentation générale du cours. État des lieux : théories de la photographie. 
Problématique centrale : sous quelles conditions une image photographique 
devient-elle un objet artistique ?  

2 

(22.01.20) 

La photographie dans le système technico-scientifique de la Révolution 
Industrielle. Nature et fonctions de la nouvelle image technique. Les alliances de 
la photographie : le commerce, la science, la presse.   

3 

(29.01.20) 

L’image photographique : un être sans qualité. Quelques notions fondamentales 
pour comprendre le fonctionnement de la photographie : dénotation et 
connotation ; espace discursif ; indice, icône, symbole ; texte et contexte. 

4 

(05.02.20) 

Est-ce une photographie artistique ? Analyse d’une polémique : les New Portraits 
(2014) de Richard Prince. Une approche sociologique à la problématique de la 
définition de l’art. Nathalie Heinich et les paradigmes artistiques. 

5 

(12.02.20) 

Photographie artistique ou art photographique ? Art des photographes ou 
photographie des artistes ? Histoire d’une rencontre.  

6 

(19.02.20) 

Présentation orale des projets des étudiants.  

(26.02.20) Congés 

 Deuxième partie 
Analyse critique des « entrées en art » de l’image photographique 

7 

(04.03.20) 

La naissance d’une nouvelle image (1839-1889). La photographie a-t-elle le droit 
d’appartenir au territoire de l’art ? La querelle sur l’« artisticité » de la 
photographie au lendemain de son invention. Le moment de la négation : le 
produit d’une machine n’obtiendra jamais les résultats de l’esprit humain. 

8 

(11.03.20) 

L’âge de l’hétéronomie (1880-1920). La photographie hors d’elle : l’« artisticité » 
de l’image photographique se trouve dans l’imitation de la peinture. La 
photographie victorienne et le mouvement pictorialiste. La Photo-Sécession. 

9 

(18.03.20) 

La conquête de l’autonomie (1910-1960). La photographie se découvre : 
l’« artisticité » de l’image photographique réside dans les qualités inhérentes au 
medium. Les chemins du modernisme : Nouvelle vision, Straight Photography, 
Nouvelle objectivité, Surréalisme.  

10 

(25.03.20) 

Une entrée alternative (1960-1970). La photographie comme outil : l’« artisticité » 
de l’image photographique existe dans le service rendu aux pratiques artistiques 
post-médiales (performance, land art, body art, art conceptuel). 

11 

(01.04.20) 

Enfin à l’intérieur (1980-2010). La photographie s’affirme : l’« artisticité » de 
l’image photographique se situe dans son incorporation au système de l’art 
contemporain. La photographie postmoderne, la photographie plasticienne, la 
forme « tableau ».  

12 

(08.04.20) 

Au-delà de la photographie ? (2011- ). La photographie après la photographie : 
image numérique et nouvelles technologies. La post-photographie.  

13 

(15.04.20) 

Semaine de révisions 
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III. ÉVALUATION  

Les étudiants devront rédiger un essai/mémoire sur un des sujets abordés pendant la 

deuxième partie du cours : i. le pictorialisme, ii. la photographie moderniste, iii. la 

photographie et l’art conceptuel, iv. la photographie post-moderne et plasticienne, v. la post-

photographie.  

Le sujet choisi sera présenté pendant la troisième semaine (29.01.20 – 10%). Durant la sixième 

semaine (19.02.20 – 30%) les étudiants devront faire une brève présentation sur les avancées 

de leur recherche. Enfin, l’essai devra être remis à l’enseignant lors de la dernière semaine de 

cours (15.04.20 – 60%). 

 

IV. BIBLIOGRAPHIE PAR SEMAINE 

Semaine 1  

 Présentation générale 

Semaine 2 

 Arago, François, Rapport sur le daguerréotype. Lu à la séance de la Chambre des 
députés, le 3 juillet et à l’Académie des sciences, séance du 19 août, Paris, 1939. URL: 
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1231630/f1.item.texteImage.zoom 

Semaine 3 

 Sekula, Allan, « Sur l’invention du sens dans la photographie », Écrits sur la 
photographie, Beaux-Arts de Paris éditions, Paris, 2018.  

Semaine 4 

 Heinich, Nathalie, Le paradigme de l'art contemporain. Structures d'une révolution 
artistique, Éditions Gallimard, Bibliothèque des sciences humaines, Paris, 2014. 

Semaine 5 

 Solomon-Godeau, Abigail, « Imágenes convencionales », Efecto real. Debates 
posmodernos sobre fotografía, Jorge Ribalta (ed.), pp. 186-193, 2004. 

Semaine 6 

 Congés 

Semaine 7 

 Baudelaire, Charles, « Le public moderne et la photographie », Études 
photographiques [En ligne], 6 | mai 1999, consulté le 28 octobre 2019. URL : 
http://journals.openedition.org/etudesphotographiques/185 

Semaine 8 

 Caffin, Charles H., Photography as a Fine Art. The achievements and Possibilities of 
Photographic Art in America, New York : Morgan & Morgan, 1901 (1972). 

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1231630/f1.item.texteImage.zoom
http://journals.openedition.org/etudesphotographiques/185
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Semaine 9 

 Szarkowski, John, The Photographer's Eye, The Museum of Modern Art : New York, 
1966. 

Semaine 10  

 Foote, Nancy, « The Anti-photographers », Artforum 15, septembre 1976.  

Semaine 11  

 Cotton, Charlotte, La Photographie dans l’art contemporain, Paris : Thames & Hudson, 
2005. 

Semaine 12  

 Fontcuberta, Joan, « Manifiesto post-fotográfico », La vanguardia, mai 2011. URL: 
https://www.lavanguardia.com/cultura/20110511/54152218372/por-un-manifiesto-
posfotografico.html  

 

V. BIBLIOGRAPHIE GÉNÉRALE 

 Alloway, Lawrence, « Artists and photographers », Multiples Inc.: New York, 1970 [lecture 
conseillée pour la dixième semaine] 

 Baque, Dominique, La photographie plasticienne. Un art paradoxal, Éditions du Regard : Paris, 
1998. 

 Baque, Dominique, Photographie plasticienne. L'extrême contemporain, Éditions du Regard : 
Paris, 2004. 

 Cotton, Charlotte, La Photographie dans l’art contemporain, Paris : Thames & Hudson, 2005. 
[lecture conseillée pour la onzième semaine] 

 Crimp, Douglas, « Pictures », October, Vol. 8 (Spring, 1979), pp. 75-88. Published by: The MIT 
Press. URL: http://www.jstor.org/stable/778227 [lecture conseillée pour la onzième semaine] 

 Crimp, Douglas, « The Photographic Activity of Postmodernism », October, Vol. 15 (Winter, 
1980), pp. 91-101. Published by: The MIT Press. URL: http://www.jstor.org/stable/778455 
[lecture conseillée pour la onzième semaine] 

 Barthes, Roland, « Le message photographique », Communications, Année 1961, #01, pp. 127-
138. https://www.persee.fr/doc/comm_0588-8018_1961_num_1_1_921 [lecture conseillée 
pour la troisième semaine] 

 Barthes, Roland, « Rhétorique de l'image », Communications, Année 1964, #04, pp. 40-51. 
https://www.persee.fr/docAsPDF/comm_0588-8018_1964_num_4_1_1027.pdf [lecture 
conseillée pour la troisième semaine] 

 Baudelaire, Charles, « Le public moderne et la photographie », Études photographiques [En 
ligne], 6 | mai 1999, consulté le 28 octobre 2019. URL : 
http://journals.openedition.org/etudesphotographiques/185  [lecture conseillée pour la 
deuxième semaine] 

 Chévrier, Jean-François, Lingwwod, James, Une autre objectivité, cat. expo., Centre National 
des Arts Plastiques / Centro per l’Arte Contemporanea Luigi Pecci, Prato / Idea Books, Milan, 
1989. [lecture conseillée pour la cinquième et onzième semaines]  

 Danto, Arthur Coleman, La transfiguration du banal. Une philosophie de l’art, préface de Jean-
Marie Schaeffer, Paris, Seuil, 1989. [lecture conseillée pour la quatrième semaine] 

 Danto, Arthur Coleman, L’art contemporain et la clôture de l’histoire, Seuil, Paris, 1996. 
[lecture conseillée pour la quatrième semaine] 

https://www.lavanguardia.com/cultura/20110511/54152218372/por-un-manifiesto-posfotografico.html
https://www.lavanguardia.com/cultura/20110511/54152218372/por-un-manifiesto-posfotografico.html
http://www.jstor.org/stable/778227
http://www.jstor.org/stable/778455
https://www.persee.fr/doc/comm_0588-8018_1961_num_1_1_921
https://www.persee.fr/docAsPDF/comm_0588-8018_1964_num_4_1_1027.pdf
http://journals.openedition.org/etudesphotographiques/185
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 Depraz, Natalie, « L’empirisme transcendantal : de Deleuze à Husserl », Revue germanique 
internationale, [En ligne], 13 | 2011, mis en ligne le 15 mai 2014, consulté le 1er mai 2019. URL 
: http://journals.openedition.org/rgi/1130 

 Dubois, Philippe, « De l’image-trace à l’image-fiction », Études photographiques [En ligne], 34 
| Printemps 2016, mis en ligne le 1er juin 2016, consulté le 31 octobre 2019. URL : 
http://journals.openedition.org/etudesphotographiques/3593 [lecture conseillée pour la 
deuxième semaine] 

 Flusser, Vilèm, Pour une philosophie de la photographie, Éditions Circe : Belval, 1996. [lecture 
conseillée pour la deuxième semaine de cours] 

 Fried, Michael, Pourquoi la photographie a aujourd’hui force d’art, Hazan : Vanves, 2012. 
[lecture conseillée pour la onzième semaine] 

 Godfrey, Mark, Light Years. Conceptual Art and the Photograph 1964 – 1977, New Haven : Yale 
University Press, 2011. [lecture conseillée pour la dixième semaine] 

 Fontcuberta, Joan, Le Mois de la photo à Montréal, biennale internationale de l’image 
contemporaine : la condition post-photographique, Montréal : Kerber : Le Mois de la Photo à 
Montréal, 2015. URL: https://issuu.com/moisdelaphoto/docs/extraits_la_condition_post-
photo [lecture conseillée pour la deuxième semaine]  

 John Fontcuberta. Le boitier de Pandore. La photographie après la photographie. Editions 
Textuel, Paris, 2017. [lecture conseillée pour la deuxième semaine] 

 Greenberg, Clement, « La peinture moderne », Art et culture. Essais critiques, Éditions Macula : 
Paris, 1992. [lecture conseillée pour la neuvième semaine] 

 Gunthert, André, L’image partagée. La photographie numérique, Éditions Textuel : Paris, 2015. 
[lecture conseillée pour la deuxième semaine] 

 Henry Emerson, Peter, Naturalistic Photography for Students of the Art, London, 1889. [lecture 
conseillée pour la huitième semaine] 

 Henry Emerson, Peter, The Fight for Photography as a Fine Art, Aperture Foundation: New 
York, 1975. [lecture conseillée pour la huitième semaine] 

 Lafon, Laura, « Photographie Liquide », TK-21. La Revue, 27 novembre 2012, URL: 
https://www.tk-21.com/Laura-Lafon?lang=fr [lecture conseillée pour la deuxième semaine] 

 Kant, Emmanuel, « Qu’est-ce que s’orienter dans la pensée ? », Traduction par Joseph Tissot. 
Mélanges de logique, Ladrange, (p. 315-341), 1786. URL: 
https://fr.wikisource.org/wiki/Qu%E2%80%99est-
ce_que_s%E2%80%99orienter_dans_la_pens%C3%A9e_%3F  

 Krauss, Rosalind, « Les espaces discursifs de la photographie », Le Photographique. Pour une 
théorie des écarts, Éditions Macula, 2013. [lecture conseillée pour la troisième semaine]  

 Monjour, Servanne, Mythologies postphotographiques. L'invention littéraire de l'image 
numérique, Collection Parcours numériques : Montréal, 2018. URL: 
http://www.parcoursnumeriques-pum.ca/introduction-158 [lecture conseillée pour la 
deuxième semaine] 

 Mitchell, William J., The Reconfigured Eye. Visual Truth in the Post-Photographic Era, MIT 
Press, 1992. [lecture conseillée pour la deuxième semaine] 

 Phillips, Christopher, « The Judgment Seat of Photography », October, Vol. 22 (Autumn, 1982), 
pp. 27-63 Published by: The MIT Press Stable. URL: http://www.jstor.org/stable/778362 
[lecture conseillée pour la neuvième semaine] 

 Robinson, Henry Peach, De l'effet artistique en photographie : conseils aux photographes sur 
l'art de la composition et du clair-obscur, Paris : Gauthier-Villars, 1885. [lecture conseillée 
pour la huitième semaine] 

 Revue Captures, « Post-photographie ? ». Dossier sous la responsabilité de Martha Langford, 
Vincent Lavoie, Revue Captures. Figures, théories et pratiques de l’imaginaire, vol. 1 num. 1, 
mai 2016, URL: http://revuecaptures.org/dossier/post-photographie [lecture conseillée pour 
la deuxième semaine] 

http://journals.openedition.org/rgi/1130
http://journals.openedition.org/etudesphotographiques/3593
https://issuu.com/moisdelaphoto/docs/extraits_la_condition_post-photo
https://issuu.com/moisdelaphoto/docs/extraits_la_condition_post-photo
https://www.tk-21.com/Laura-Lafon?lang=fr
https://fr.wikisource.org/wiki/Qu%E2%80%99est-ce_que_s%E2%80%99orienter_dans_la_pens%C3%A9e_%3F
https://fr.wikisource.org/wiki/Qu%E2%80%99est-ce_que_s%E2%80%99orienter_dans_la_pens%C3%A9e_%3F
http://www.parcoursnumeriques-pum.ca/introduction-158
http://www.jstor.org/stable/778362
http://revuecaptures.org/dossier/post-photographie
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 Ritchin, Fred, Au-delà de la photographie. Le nouvel âge. Victoires Éditions, Paris, 2010.  
[lecture conseillée pour la deuxième semaine] 

 Rouillé, André, La photographie. Entre document et art contemporain. Éditions Gallimard : 
Paris, 2005.  

 Sagne, Jean, Delacroix et la photographie, Herscher : Paris, 1982. [lecture conseillée pour la 
septième semaine] 

 Sauvagnargues, Anne, Deleuze. L’empirisme transcendantal, Presses Universitaires de France, 
Paris, 2009.  

 Schwarz, Heinrich, Art and Photography: Forerunners and Influences. Selected Essays, Layton 
: W.E. Parker ed. / Peregrine Smith Books, 1985.  

 Shore, Robert, Post-Photography: The artist with a camera, Londres : Laurence King Publishing, 
2014. [lecture conseillée pour la deuxième semaine] 

 Soutter Lucy, « Introduction », in Why art photography?, Londres : routledge, 2013. URL : 
https://www.taylorfrancis.com/books/9781315270630 [lecture conseillée pour la cinquième 
semaine] [lecture conseillée pour la onzième semaine] 

 Strand, Paul, « The Art Motive in Photography », The British Journal of Photography, Vol.70, 
pp. 612-15, 1923. URL : http://www.jnevins.com/paulstrandreading.htm [lecture conseillée 
pour la neuvième semaine] 

 Tomas, David, « Nouveau médium. Nouvelle Conscience. L’ « esprit » post-photographique et 
l’écologie post-humaine ». En Fontcuberta, Joan (ed.), La condition postphotographique, 
Montréal, Canada : Kerber Verlag, 2015. (point) [lecture conseillée pour la deuxième 
semaine]  

 Van Deren, Coke, The painter and the photograph, University of New Mexico Press: 
Albuquerque, 1981. 

 Verhagen, Erik, « La photographie conceptuelle », Études photographiques [En ligne], 22 | 
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