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reconocimiento, andlisis e investigacde la produccién local sudamericana, asumiendo aquello por
medio de esas imagenes fotograficas que hablan sobre nuestro contexto y contemporaneidad, pues es
ahi donde consideramos que las culturas pueden llegar a reflejarse, a través de una produccion
fotografica que se hace cargo de su entorno social, cultural, geografico, econémico, territorial. Es una
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p. 7).

Introduccién

01. Antes de entrar &ma de mi ponencia no queria dejar pasar la ocasion de agradecer
la oportunidad de estar aca esta tarde. Es un honor poder compartir con ustedes algunas
ideas y, especialmente, formar partel denhelado proyecto que busca formar una
comunidad latinoamerana de fotografia Quiero, asimismo, felicitar al Centro de
Fotografia de Montevideo por su ardua labor orientada a promover la reflexion teorica,
critica e historica en torno afiatografia. Sabemos que la creacion sin reflexion es ciega;

y que el presete que no es capaz de reconocer su pasado es impotente para proyectarse
hacia el futuro. Por ello, no es poca cosa encontrarnos en medio de la decimosegunda
edicion de las Jornaddsatinoamericanas de Fotografias que, a su manera, han
retomado los prinipios y las tareas que nos lego el evento pionero en esta empresa: el |

Coloquio de Fotografia Latinoamericana realizado en México hace 40 afios

02. Mi relacién con la fotografia es relativamente reciente. Llegué a ella un poco por azar,

pero también movido por fuerzas inconscientes que me exigian observar mas de cerca el
mundo que habitaba. La filosofia, profesion a la que me dediqué por varsysdiabia

vuelto para miuna disciplina cerrada sobre si misman un lenguaje hermético y
esquizofrénicola realidad se escapaba frente a la abstraccién reduccionista de sus
conceptos. En este contexto vitabgofesional de enajenacion, hallé eridiografiauna

herramienta capaz de 1&onectar la reflexion con la experiencia, logrando, gracias a ello,
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1 Seguin la mayoria de criticos e historiadores de la fotografia latinoamericana, fue este evento el que
inaugurdé la reflexion sobre el medio en nuestro continente. Véase Corp 2013: 3; Villares Ferrer 2015: 1y
2016; Kossoy 1993: nota 1; Castellanos 209 &/f1 3.

2 Cfr. Husserl 1999: 218.



03. Gracias a este encuentro comprendi que la im&gmmcadebia convertirse en un
objetode analisis fundamentalara elpensamiento contemporanepuesgracias &lla
podriamosaccedera una comprension mas complégnosotros mismos, de los otros y
de la realidad que habitambdsy por si esto fuera poco, comprendi quitagrafiano
solo es uainvalorableherramientade analisis de la cultura, sino qe& tanto practica
creativa,también tiene la capacidadomo sefalaClaudia Lihnares Sanz en el primer
nuamero deSuefio de leazon de multiplicar nuestra subjetividad y transformar nuestro
mundd*.

05. Les cuento esta pequefia historia porque creo que quienes estamos acé reunidos para
pensar sobrda fotografiatenemos #go en comun: estamos interesados en otorgarle
continuidadal espiritu que ha guiadola mayoiade reflexiones que sobrala se han

hecho desdéatinoamérica¢, Cuél es dicho espiritu? Aquel que conailzefotografiano

como una simple actividad produ@ N} RS & 2 0 2 Sal eivicid dizilasy 2 Y2 & ¢
corporacioms, de los gobiernos o del ar&no, por el contrariogomo una compleja
actividadcreadorade significado y de valor. Por tanto, como ww®loscampos en los

gue se debe ejercda reflexion dtica y, por qué no animarnos a decit®,accion

revolucionarié

06. Lapresentacidbnque realizaré a continuaci@sta dividida erdos secciones. En la
primera buscarésistematizar la estructura y los contenidosSieefio de la razdikn la
segunda,haré lo mismo corel discursoque fluye en ella en relaciéntees temas
especificoslanaturalezay la funcién sociale lafotografia,laidentidad de ldotografia

latinoamericang sobre ella misma.

3 Los estudios visuales nacen en la década de 1998 Giarde usar las imagenes como medio de analisis

de la culturagque se (re)produce en ellagéase Mitchell 1994; Boehm 1994; Moxey 2009; Guasch 2003.

4 Cfr. Lihnaes Sanz, eiSuefio de la raz¢#00, vol. 1, 2013 (2009), p. 27.
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destacado es el de la teoria dewnista desarrollada en el MoM¥éase Philiga003.

6 Esta afirmacion resume la posicion de los criticos posmodernos en torno a la fotogragialogéhros

Thinking Photographiurgin 1982) ¥fecto real. Debates posmodernos sobre fotogfRftalta 2004).
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Primera parteOrdenandael archivolo queSuefio de la razdnY dzS & G NJ ¢

01. Los ocho numerogue se han publicado entre el afio 2009 y el 2016 estan
conformados por proyectos fotograficos heterogéneos: en sus estéticas, tematicas,
intenciones, relevancia. Sin embargo, todos coinciden en un aspeot@en exdégeno

Ninguno ha sido realizado expresamente para existir bajo las determinaciones materiales

e ideoldgicas de la revista. En tal sentido, han sido desplazados de sus espacios discursivos
originales (prensa, antropologia, arte), lo duaeimpicadouna transfornacion en su

modo de existencia, es dec&n su sentido, valor y potenéiaSuefio de la razén
constituye, entonces, un disgitivd® que selecciona, incluysistematiza y promueve
proyectos que considengpresentativosle la actividaddtografica en Sudaméricain

archivd.

02. ¢ Representativos en qué sentidd? ONA GSNAR 2 TFdzy RI YSoyXiok £ Sa
AYGUSNLISt oSy RSaRS I F2023aN FNI Réa&®Rl YSNA O
frase sintetiza el posicionamiento sigimologico y politico que ha guiad&aerio de la

razondesde su primer namero: las fotografias que se integran al archivo lo hacen porque

son capacesupuestamentede detonar en los espectadores una reflexion critica sobre

la realidad que habitan.

03. Para ello, cada numero ha sido articulado en torno a un tema de relevancia socio

politica: Transformacion sociarerritorios posiblessuerra: conflicto y violengigiesta

Viaje Frontera Propaganday Ciudad maravillosd Que el primertema sea
GOMART2NNYEOAsy a20Alf ¢ O Byehodddd razébohcet A Sy G | O
la fotografia no como un simple instrumento pamastrar la realidad, sino, por el

contrario, como una actividad que participa ®rsprocesos ddransformacio®?. Por

7 Sobre los desplazamientos de SighiOF R2 RS flFa F2G23INFX FNIFa @StasS af
F2G023INF TNIFE€ O0YNIdzaa mMoppnd & ahy (GKS Ly@Syldizy 2F tK
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analiss especifico de este problema véase Déotte 2012 y 2013.

9La cuestion del archivo es clave en el contexto contemporaneo, en el arte y mas alla de este. Véase Foster
2016; Guasch 2005; Deleuze 1987.

10 Cfr. Editorial, enSuefio de la raz#00, vol. 12013(2009), p. 23.

11 ;Estos temas aluden a experienaiaszy’ A @S N& nbsShace engara ingitablemente, en la
exposiciénrheFamily of Manorganizada por Edward Steichen en 1955 en el MoMA.

12 Desde el primer nimero se perfila el lugar de enunciaciéBugéio de la razomquella diferencia
(mostrar/transformar) se remonta a Benjamin cuando, parafraseando a Brecht, sostuvo que la foto de una
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ello, como veremos, parauefio de la raz@i medio de las imagenes clave en la lucha
ideoldgica: es el lugar donde se ejerce la dominacion pero, también, donde los actos de

resistencia y de liberacion son posibles

04. Para alcanzar este objeti@yefio de la razdma buscadoabarcar la produccion
fotogréfica deodo el continente. Asi, de Ipsoyectos publicados en los ocho niumeros,

Brasil y Chile van a la cabeza con 22, seguidos por Pert con 17 y Argentina con 15. Luego
se ubican Colombia y Vemeta con 10, Paraguay con 9, Bolivia con 7, Ecuador con 6 y
Uruguay con 5. Ademas, hay 3 publicaciones dedicadas a México, 1 a Vietham y 1 a
Espafa. Finalmente, 13 no perteen a ningun pais (entrevistagrdculossin referencia

geopolitica especifitaComo se aprecia, existe un ligero desequilibrio podria
contradecif 24 202S30A@2a LINPLIMzSad2a LER2NI £l YAAaY!
revista (www.suenodelarazon.org), es también una politica de difusion de la fotografia
sudamericana, arraagla en principios de integracion. Suefio de la Razon es colaborativo

y su objetivo es la difusion, investigacibn y puesta en valor de la fotografia

a4 dzR I Y S MI¢Estagisparidadresponde aa evolucion del medio en los distintos

paises de la regi@r A acisiones politicas e institucionalgsS2 esta lograndque Suefio

de la razérfuncione comodzy' I  a L2t NG A OF RS &dameddahésky RS |
¢, Como se esta usando este archivo concretamente en escuelas, centros de investigacion,

bibliotecas, uniwesidades, etc®?

05. Otro aspecto que llamla atencion egjue muchos proyectosarecende suficiente

informacion para qu8uefio de la razdnncioneefectivamentecomo una plataforma de

fabrica no dice nada sobre la explotacion a laegién sometidos los trabajadores de dicha fabrica. Esto

se enmarca en una critica mayor al caracter pasivo e ilustrativo de la fotografia documental humanista.

Para Benjamin, por el contrario, la foto debe ser activamente construida para poder intefpelar a
espectador¢fr. Benjamin 1937: 20).

13 Esto muestra la relacion direaatre Suefio de la razdnlos tedrico® | NI A adla RS t2a | 32:
para quieneda representaciorfotograficadebia entenderse como un campo de lucha ideoldgica. Los

trabajosde Barbara Kruger, Cindy Shermaviartha Rosler son ejemplares al respeétsimismo, como

veremos, las reflexiones sobre la imagen fotogréfica realizadas en nuestro contindinteperiodo van

en la misma linea. Véase, especialmente, el texto de fttimDesnoes en el libBara verte mejor,

América Latinde Gasparini (1972) f I & NBTf SEA2ySa RS bSaid2N) DI NONF [/ |
S ARS2ft23INIY &dza f dz3l NBa O2YdzySaé¢ RS&IFNNRfflFRI Sy §
14 Editorial, enSuefio de la razomol. 1, 2013, p. 7.

15Un proyecto interesante seria contrastar el nivel de desarrollo de las historiografias locales. Lo que hace
actualmente el CdF de Montevideo en Uruguay es importante. ¢ Qué ocurre en los otros paises?
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difusién de la foto y para que, a su vez, esta opere en los lectmras un medio de
interpelacion En muchos casos se ofreqmtas imagenes y un texto breve o criptico
situacion que produce una experiencia abstracta e indeterminada en el Aitoismo,

la clasificacion de los contenidos en categorias (ensayo, twpyeticulo) dejo de
realizarse a partir del cuarto nimeRor ello, surgealgunagpreguntas: ¢gé son todas
estas imagenes? ¢ Constituysspacios de representaciBomogéneo? ¢ Mantienertas
mismas relacionegontolégicas,epistemologicdsentre referente y representacion

¢Poseersimilaresntenciones éticepolitica®®

A continuacion: 3 proyectos visualmente atractivos, pero que carecen de informzenié hacer una lectura que vaya mas
alla del caréacter estético y representacional de las imagegi®s.qué manera pueden interpelar a losdees si no es
posible ir mas alla de lo que la imagen muestra?

lf:u:i

l [’t;,'.’_;‘ll ~

Ernesto Benavide§allos del Per#03

16 Este punto es parece de gran relevancia, especialmente teniendo en mente la forma en que la misma
revista concibe a la fotografia. La imagen sin texto y sin contexto es abierta, polisémica y ambigua. Se
requieren determinaciones, entonces, que la an{émn Barthes 1986: 337) en uno u otro sentido para

gue pueda convertirse en un verdadero vehiculo de conocimiento e interpelacion para el espectador.
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Edgar Morenol.os animales de verdad y los otr#64

Los animales de verdad y Los otros

Fotograffasy texto EDGAR MORENO

(A

£1 bingo de ankmalltos. Gira casmogonia

A,

Puerto Ayacucho, Amaronas 2012

Glosario de términos io colomaiano que farma parte

ware

BANIWA: Arahuaco.

hino de mante.

ol grupe linglistico arshuaco

CURBA: Etnia del grupa li
bos gue habitanel Cax

CUNAGUARD:
mateada,

PANARAWACO: Unign palitica &

entre Las tribus de lengus

CURIARA: Embarcacion b
un tronce de arbol Gl Wi 38 Jos:
5 0 piaroas
WAREKENA-A rzhuzco.

WARME: Ritual de danza con masca
ras y arquesta de flautas de las
paroas

DANTO: Tapir, herbivora de gran
as ce Am:

YANOMAM: “Habitanie de 12 ca
é delAlta Crincco

= antropéloges de
todo el

ERAPA: Gente indigana, ar
caribe canacid b
Habitan en las mir
Orinoca Medio

YOPO: Droga alucing:

L2 Amazenia, por las ik
india
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